2. Arte, politica y activismo: nuevas confluencias

La potencia de la cooperacion.
Diez tesis sobre el arte politizado en
la nueva onda global de movimientos.

Marcelo Expdosito

Este decdlogo sirve de introduccion a una carpeta de textos que he editado
para el niimero 7 de la revista colombiana #ERRATA (http://revistaerrata.
com/), que habrd de ser publicado a lo largo de 2014. La carpeta incluye ensa-
yos de Luis Ignacio Garcia, Robert Smithson, Brian Holmes y Javier Toret Me-
dina, como mds abajo se explica. La carpeta fue compilada y esta introduccion
fue escrita al calor del estallido de revoluciones y sublevaciones democrdticas
del 2011, fecha que abrio una fase del actual ciclo de protesta en cuya onda
expansiva todavia estamos inmersos. Mi intencion es plantear la necesidad
de exigirnos unas reflexiones y unas prdcticas del arte politizado que estén a
la altura del momento historico y que por tanto superen tradicionales tics iz-
quierdistas y académicos: el enfoque contenidista segiin el cual la politicidad
del arte se valora de acuerdo con sus contenidos, las inercias “artivistas” que
en muchas ocasiones toman el movimiento social como una sala de exposicio-
nes donde meramente mostrar la produccion de individuos o grupos identita-
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“Lo que nos im-
porta en el arte al
igual que en todo
movimiento transfor-
mador es producir
acontecimientos
que condensen los
procesos de coope-
racion preexistentes
detonando a conti-
nuacion el poder del
cambio colectivo”

rios, etcétera. Esta exigencia que planteo tiene
un sentido: creo que nos encontramos en un mo-
mento en el que la alternativa entre democracia o
barbarie tiene la oportunidad tangible de decan-
tarse en el sentido de nuevas revoluciones demo-
crdticas desde abajo. Si se quiere, este breve de-
cdlogo puede leerse en relacion con otro de mis
textos recientes, que escarba para encontrar dos
matrices de las actuales politicidades del arte:
la matriz original del activismo artistico en este
ciclo de conflictos (décadas de 1980-1990) y la
matriz de las vanguardias historicas y la forma-

cion de una teoria estética materialista en la Eu-
ropa de entreguerras: http://www.consonni.org/
es/publicacion/walter-benjamin-productivista).

1. “En toda ciudad y en toda época existen bandas, fuerzas sociales, colectivi-
dades que se niegan a plegarse a las miserias del trabajo sometido, a los tiem-
pos de la produccién y el mercado, a los designios de la disciplina y la moral.
(Doénde se encuentran est*s ingobernables? ; En qué espacios producen y crean
siguiendo unos pardmetros extrafios para la légica econdmica? ;Qué tipo de
infraestructuras y servicios necesita la multitud para producir més coopera-
cion, mas libertad, mds autonomia, mas creatividad, mds alegria colectiva?”’
(Centro Social La Casa Invisible: La potencia de la cooperacion, en su I11 Ani-
versario, Mdlaga, marzo de 2012. Felicidades y gracias, compafieras queridas).

2. Ninguna verdad se aloja obligadamente en la historia. Pero toda verdad nece-
saria y util sobre el presente tiene un cardcter histérico. En un doble sentido: se
dota de una condicién situada en su época sin pretender trascenderla e incorpora
la memoria para actualizarla refractdndola como el estallido de un big bang.

3. Los cambios histéricos son producidos por el movimiento real que se
opone y supera el dominio ejercido en cada nuevo estado de cosas. Ningtin
gesto aislado, intervencion individual u obra de arte tnica producen por si
solos transformaciones profundas y perdurables. Las sociedades se sostienen
de la misma manera que cambian a mejor: por la inmensidad del trabajo vivo
y la fuerza ocednica de la cooperacidn social. Si una accion singular provoca
cambios es porque sintetiza un proceso previo al que inmediatamente ayuda
a estallar potenciado. Por eso las oposiciones aprioristicas entre autoria y
anonimato, artista individual y pricticas grupales, obras de arte acabadas y
procesos de produccion abiertos, distraen como falsas polaridades. Lo que
nos importa en el arte al igual que en todo movimiento transformador es
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producir acontecimientos que condensen los procesos de cooperacion pre-
existentes detonando a continuacién el poder del cambio colectivo. Ningun
artefacto de cualquier tipo que enuncie una verdad y facilite una experiencia
de transformacion radical surge aislado. Importa el modo de produccién y de
formalizacién que caracteriza una préctica o una obra; mds relevante resulta
su técnica de insercion articulada en un proceso general —supraartistico—
que la sobrepasa.

4. Necesitamos seguir combatiendo cuando sea necesario el sentido comin
que sentencia desde arriba sobre la artisticidad de cualquier practica que la ins-
titucidn necesite disciplinar o hacer desaparecer. Mas de dos décadas llevamos
argumentando en el actual ciclo de conflictos contra la separacion institucional
del arte y la politica, doctrina que en buena medida se ha logrado momenténea-
mente contrarrestar. Pero las recientes tendencias de valorizacién institucional
o académica de las artes politizadas resultan contraproducentes si tinicamen-
te se solidifican como conocimiento encapsulado. Ha llegado el momento de
narrar ampliamente los desbordamientos artisticos hacia la politica y el ac-
tivismo social sin restringirlos a la historia del arte, para convertirlos en una
componente de la historia general de las luchas emancipatorias. Necesitamos
elaborar relatos atin mds sofisticados que permitan a las historias de las artes
politicas y activistas incorporarse a la historia general de la emancipacién,
haciendo ver asi cémo dichas artes forman un cuerpo con las luchas. Hay que
martillar con esta verdad necesaria: la producciéon de maquinas artistico-poli-
ticas es todo lo contrario de una anomalia en la historia. Un libro como Arte y
revolucion de Gerald Raunig demuestra que es posible reescribir una historia
compleja del arte del dltimo siglo como un diagrama de las heterogéneas tenta-
tivas de desbordamiento, concatenacion, agenciamiento del arte como activis-
mo transversal que no busca ampliar el campo de lo estético, sino que aspira a
demoler el actual estado de cosas superandolo, mediante su participacién en el
movimiento real al cual refuerza.

5. El capitalismo, el patriarcado, el colonialismo son sistemas de sustraccién
y también dispositivos de subjetivacion. Explotan no solo los recursos natura-
les y materiales y la fuerza de trabajo, sino también los deseos, la sexualidad,
la memoria y las aspiraciones colectivas, al tiempo que configuran la manera
en que los seres humanos efectuamos nuestra vida en sociedad. El movimiento
real opera tanto transformaciones en las estructuras sociales, econémicas y
politicas como mutaciones subjetivas. El movimiento obrero histérico no fue
solo la lucha por reapropiarse de los medios de produccién y confrontar o to-
mar el aparato de estado burgués, sino también un dispositivo de subjetivacion
proletaria de masas: apoyo mutuo, solidaridad internacionalista, produccién de
conciencia de clase. El movimiento feminista histérico no fue solo el desme-
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nuzamiento microfisico de la diferencia sexual y la heteronorma, sino también
el desmantelamiento de sus instituciones sociales y un proceso de empodera-
miento masivo mediante la ocupacién antipatriarcal de la esfera publica asi
refuncionalizada.

Los movimientos del ciclo de luchas en curso surgen de las entrafias del neo-
liberalismo, el cual opera no solo cancelando la democracia a gran escala sino
también ejerciendo por sistema crimenes contra la humanidad. Dichos movi-
mientos configuran maquinas de guerra tanto micropoliticas —relacionalidad
solidaria, espacios de socializacion terapéuticos y antinormativos, expresion
de contraconductas— como macropoliticas —movilizacién situada y global,
promocién de politicas publicas y del comun, intervencién en las estructuras
econdmicas o el aparato de Estado—. (De hecho, se necesita sacudir el lugar
comun que identifica un “movimiento” con la exclusiva imagen reductora de
las masas en la calle. Un movimiento es también la ola de experimentacion
en contraconductas que desde hace décadas remodela las subjetividades y re-
configura el comportamiento de los cuerpos sexuados de varias generaciones
en todo el mundo, desmantelando la heteronorma sin necesidad de cobijarse
bajo un tnico eslogan ni estructurarse siempre como una organizacion cate-
gorizable.) Todo acontecimiento de masas incorpora un universo de instantes
intimos. Y toda microfisica de los afectos imprime cambios perdurables cuan-
do se multiplica arrasando la moral normativa mediante contraconductas visi-
bles ingobernables. El arte que forma pieza con las mdquinas del movimiento
real tiene la capacidad de intervenir también indistinta o simultdneamente en
esos dos planos sin obligacién de elegir uno en detrimento del otro. Las herra-
mientas y prototipos experimentales que la historia del arte de vanguardia nos
ha legado a tal fin son incontables: construccidn de situaciones y modelacion
de acontecimientos, modulacién de sus intensidades, montaje de atracciones,
shock emocional, experimentacion comportamental, agitacién de la vibratili-
dad corporal, performatividad de las identidades, critica de la representacion,
alegorfa y montaje, practicas de reapropiacion y resignificacion, agit-prop +
extrafiamiento lingiiistico = realismo antinaturalista, guerrilla semiética y de la
comunicacion, escultura social, modos de organizaciéon auténoma y de produc-
cion material e inmaterial autovalorizados, critica institucional, agenciamien-
tos institucionales monstruosos... Todo ello se verifica ahora en las mdquinas
de guerra del actual ciclo de conflictos, socializdndose circunstancialmente a
través de las instituciones culturales o académicas y la historia del arte, pero
sobre todo en el movimiento real. La historia se actualiza mediante procedi-
mientos de repeticion y diferencia.

6. El arte no disfruta por si solo de ninguna autonomia ni posee ya el mono-
polio de la produccién simbodlica relevante en nuestras sociedades. Cuando
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consiste en una practica emancipatoria, su especificidad requiere ser renego-
ciada en cada nueva situacion, dentro de la puesta en comun desjerarquizada
e igualitaria de saberes menores y conocimientos especializados que instituye
un movimiento.

7. El ciclo histérico de conflictos en curso se encuentra en un momento cru-
cial. La crisis sistémica ha empujado al planeta hacia el borde de un precipicio;
pero en su interior palpitan las luchas y las resistencias, se construyen las au-
tonomias y se ejercitan las experimentaciones institucionales. La podredumbre
de los sistemas institucionales herederos de la modernidad (parlamento, mu-
seo, universidad...) es tal que, a excepcién del drea de experimentacidn pos-
neoliberal a gran escala que conforman algunos paises de América Latina, en
el resto del mundo el sistema de representacion politica hiede como un caddver
sostenido en pie. Por eso la nueva onda global de movimientos —la primavera
drabe, la galaxia #15M en Espaifia, el movimiento estudiantil chileno, la Mesa
Amplia Nacional Estudiantil (MANE) y el movimiento estudiantil colombia-
nos, #YoSoy132 y sus entornos en México, Occupy en Estados Unidos...—
se expresa revolucionariamente con el vocabulario mas sencillo: democracia,
transparencia, defensa de lo publico y/o lo comiin, gratuidad de los servicios y
medios bésicos de vida y universalidad de los derechos. Las personas antes que
el dinero y que los beneficios econdmicos. Si la primera onda de movimiento
global (décadas de 1990-2000) en el actual ciclo de protestas denuncié el frau-
de de la deuda externa trans/nacional cometido por las instituciones y organis-
mos de la globalizacion capitalista, el movimiento global presente comprende
que el endeudamiento masivo de los sujetos es un biopoder del sistema finan-
ciero: “You are not a loan” [“No eres un prestimo”. N. del E].

Hay que volver siempre al ADN zapatista de 1994 para recordar verdades his-
toricas tan elementales como la siguiente: la lucha contra el neoliberalismo,
antes que ideoldgica, es simple y llanamente la condicién de posibilidad para
que la humanidad sobreviva. ACT UP o el Siluetazo instauraron en la década
de 1980 la matriz biopolitica de las pricticas que actualizan las herramientas
histéricas del arte experimental trasladdndolas al interior de los movimientos del
ciclo en curso, a los cuales ayudan asi a modelar como contrapoderes de resisten-
cias corporeizadas. La urgencia de la actual situacién y la nueva efervescencia
del ciclo global de luchas es el marco que sobredetermina este escrito; de ahi su
énfasis propositivo aunque no prescriptivo.

8. Las pricticas politicas de cartografia nos resultan provechosas desde hace mds
de una década: el mapeo tanto de los bio/poderes globales como de las resisten-
cias y las autonomias que les son inmanentes (Bureau d’Etudes); de los cuerpos
y redes agenciados en las metrépolis entendidas como territorios existenciales
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“Todo acontecimien-  (Hackitectura); de las fronteras como biopoderes
to de masas incor- genocidas no obstante permeables (Fadaiat); de
pora un universo de las fébricas del conocimiento y los dispositivos
instantes intimos. Y de precarizacién del trabajo cognitario (Counter
toda microfisica de Cartographies Collective / 3Cs); etcétera. A veces
los afectos imprime se han mapeado las propias pricticas cartografi-
cambios perdurables  cas como invencién politica (Arlas de cartogra-
cuando se multiplica  fia radical del Journal for Aesthetics & Protest).
arrasando la moral En casos notables el mapeo constituye no ya una
normativa mediante herramienta lateral a disposicion, sino un proce-
contraconductas visi-  dimiento que justamente modela la organizacién
bles ingobernables” de luchas y autonomias (Iconoclasistas) o disefia

dispositivos de produccién de conocimiento “ex-

tradisciplinares™ afines a estas (las “derivas conti-
nentales” activadas por Brian Holmes). Pero estos mapeos politizados rechazan
el naturalismo de la representacion cartografica —el mapa cientifico como refle-
jo pretendidamente objetivo de un territorio preexistente—, para proponer mas
bien una diagramacion que no esconde ni su condicion activista, ni sus puntos de
vista subjetivamente connotados, ni su cardcter de constructo provisional siem-
pre en proceso. Se trata de una diagramacién que m4s bien produce una imagen
aprehensible de un objeto previamente invisible o difuso (los biopoderes) a la
vez que ayuda a construir desde su interior —y no solo constata— dindmicas
en curso (los contrapoderes biopoliticos), las cuales asi potencia. Un diagrama
(Deleuze) no es una mera representacion reflejada de su objeto, sino una matriz
que al desplegarse lo hace surgir para poder visualizar su materialidad, contra-
rrestar su poder o alimentar su funcionamiento y multiplicar su potencia como
contrapoder. Dispone una seleccién de elementos sobre un plano para ayudar
a comprender —y operar en— un campo de fuerzas. Cuando la diagramacién
radiografia la base geoldgica de un fenémeno de movimiento, constituye un
ejercicio politico subjetivo a la vez que una mdquina de subjetivacién politica.
Diagramar es una practica por fuerza cooperativa no importa quién la efectiie;
permite ser reapropiada para su proliferacion.

9. Este decilogo introduce una carpeta de textos elaborada por encargo de la
revista colombiana ERRATA#. La edicidn del dossier se distancia del formato
habitual de una compilacién de ensayos entre si complementarios que aportan
diferentes puntos de vista alrededor de un tema monografico. Ofrece por el
contrario el prototipo de un diagrama para articular el andlisis de las artes po-
litizadas con la historia y el desarrollo de los movimientos emancipatorios. De
ahf la heterogeneidad tanto en forma como en “contenido” de los textos que
comprende. (Entendemos aqui por “textos” no solo los escritos, sino también
el contenido visual de la carpeta, su montaje foto-escritura.) Cada uno de los
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escritos deberia ser leido “a través” de los otros, mediante una vision “perspi-
cua” que permita trazar conexiones transversales, posibilitando asi componer
estructuras de representacién mds afines a la naturaleza de los fenémenos tra-
tados, diametralmente opuestas a las teleologias narrativas positivistas.

Luis Ignacio Garcia plantea que aplicar las invenciones estéticas experimenta-
les provenientes de las vanguardias histdricas al pensamiento sobre los fend-
menos sociales, lejos de consistir en un mero ejercicio formal sirve para pro-
yectar un tipo de imaginacién/politica solidaria con la naturaleza experimental
de los movimientos y las mutaciones sociales, contribuyendo asi a profundizar
su complejidad. Encuentra el origen histérico de tal metodologia en la con-
formacién de la teoria estética materialista que en las décadas de 1920-1930
alumbré los procedimientos brechtianos del extrafiamiento y la refuncionali-
zacion, asi como los benjaminianos de la alegoria y el montaje. Brian Holmes
observa cémo la radicalizacion politica de algunas précticas artisticas de las
décadas de 1960-1970 ejercid una autocritica de su campo disciplinar que con-
dujo a rebasarlo. Resulta necesario efectuar hoy ese tipo de desbordamientos
a escala mayor, con el fin de que las herramientas y conocimientos especiali-
zados, al mismo tiempo que aplican una critica especifica a sus instituciones
heredadas de la modernidad, contribuyan al fortalecimiento de la cuddruple
matriz que estructura los movimientos sociales con potencia emancipatoria.
Esos tltimos argumentos se sostienen sobre dos referentes histdricos clave: el
proyecto colectivo Tucumdn Arde en la Argentina (1968) y la declaracion de
Robert Smithson en Estados Unidos (1972) sobre el “confinamiento cultural”
que hemos traducido especialmente para esta edicidn castellana. Si Smithson
deseaba una préctica del arte antiidealista sometida voluntariamente al vértigo
de los tormentosos procesos naturales y reubicada en la realidad de los pai-
sajes postindustriales, nada nos impide actualizar su propuesta mediante una
comprensién ampliada de esos “procesos” que abarque las contradicciones y
conflictos sociales —es decir, también la “naturaleza” politica de nuestras so-
ciedades— como territorio de inmersién de las pricticas artisticas extramuros
del confinamiento cultural. Javier Toret desmonta los mecanismos tecnopo-
liticos del #15M como “movimiento” (nétese que el autor evita a propdsito
apellidar “social”) para exponerlo como un agenciamiento cuerpo/técnica, una
maquina donde los afectos colectivos son movilizados mediante el uso de ins-
trumentos populares de comunicacidn a distancia, al tiempo que la ocupacién
de las plazas estd atravesada a su vez por las telecomunicaciones y surge de la
matriz cooperativa de las “comunidades” instituidas en las redes sociales. Esta
interpretacion se opone a dos lugares comunes: no hay diferencia irreconcilia-
ble entre el cuerpo, la subjetividad y los afectos, por un lado, y la maquinaria,
las técnicas y la comunicacion a distancia por otro; tampoco hay mera suma
sino composicion, agenciamiento.
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De acuerdo con esta ultima hipdtesis —asi como en el instrumental analiti-
co que Javier Toret aplica para sopesar la relacion entre agenciamientos ma-
quinicos y politizacién masiva por movilizacioén afectiva y no estrictamente
mediante la induccién ideolégica—, se verificarian las experiencias de cons-
truccion de prototipos de resubjetivacion mediante el montaje de atracciones
o las técnicas de shock emocional caracteristicas de las vanguardias histori-
cas politizadas en las décadas de 1920-1930 que Luis Ignacio Garcia analiza.
También el esbozo de un nuevo “paradigma estético” que para el Guattari post
68 permitiria producir un tipo de conocimiento “pético, no discursivo” al que
Brian Holmes se refiere. Es asi que las articulaciones transversales que estos
textos permiten pueden plantearse también en términos de “resonancias’ entre
ellos. Transversalidades y resonancias que fundamentalmente se circunscriben
a los tres periodos histdricos ya sefialados: décadas de 1920-1930, 1960-1970,
1990-actualidad. Se trata de tres momentos de un fuerte salto innovador en la
cualidad politica de las précticas estéticas que, no por azar, coinciden con los
tres dltimos ciclos histéricos de conflicto global claves en la historia moderna
y contemporanea.

10. Escribo en el trénsito 2012-2013. Circula banalizado por las redes un
prondstico de fin del mundo segtin el calendario indigena maya. En la fecha se-
nalada, 40.000 zapatistas, mayoritariamente jovenes y mujeres, rompen inopi-
nadamente su silencio de varios afios para atravesar durante horas desafiantes,
desarmadas y en orden varios municipios del estado de Chiapas, levantando su
puilo frente a los edificios de gobierno del Estado mexicano. Ni una palabra
surge en todo ese tiempo de los rostros cubiertos con pasamontafias o pafiuelos
en esta comitiva con la que el otro absoluto de la historia moderna rompe de
nuevo el cielo como un trueno que retumba solo por la estremecedora pre-
sencia muda de los cuerpos. Otro magistral eventwork zapatista. Es el 21 de
diciembre. Rememoran asi también los quince afios transcurridos desde la ma-
tanza de Acteal. Hace apenas un mes acaba de ser impuesto como presidente
de la nacién, mediante el habitual mecanismo de corrupcion electoral, Enrique
Pena Nieto, responsable politico de la sangrienta represion de Atenco durante
La Otra Campaiia promovida por el Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional
en 2006. Otro asesino que asciende en un gobierno. Se dirfa que el cielo se
abri6 para que esos muertos se manifiesten aqui y ahora conjurados junto a los
vivos en rebeldia.

El EZLN emiti6 ese dia un sintético comunicado desde las montafias del su-
reste mexicano, como siempre en el momento justo, cuando nadie lo espera:
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(ESCUCHARON?

Es el sonido de su mundo derrumbdndose.
Es el del nuestro resurgiendo...

Buenos Aires, diciembre de 2012 — Region
de Coquimbo, enero de 2013

Marcelo Expésito es artista y activista. Miembro de La Hidra Cooperativa y de la
Fundacién de los Comunes.
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